unter hiesen

Mit seinen Palasten, Garten und blauen Moscheen ist Isfahan seit jeher ein
Sehnsuchtsort fiir glihende Orient-Traumer. Mit Tony Cragg stelle——,
jetzt erstmals ein berithmter Kiinstler des Westens in der-iranischen Stadt aus

=
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Rubhelos schiebt Tony Cragg die Skulpturen
hin und her. In zwei Tagen eroffnet die Aus-
stellung, und bislang stehen die Werke nur
an provisorischen Plitzen. Eine Woche ha-
ben zehn Ménner schon hart im Museum ge-
arbeitet, zwei Assistenten Craggs aus Wup-
pertal, Marcus Ashworth aus Koln, der den
Transport organisiert hat, mit zwei Mitarbei-
tern sowie starke Helfer vom Museum. Das
alte Haus aus der Safawidenzeit hat viele Stu-
fen, Treppen und Schwellen, alles ohne Ram-
pen oder Aufziige — jede Bewegung der zum
Teil tonnenschweren Stiicke bereitet der
Mannschaft ein neues technisches Problem.

Wie stumme Schauspieler schweben
Craggs amorphe Gebilde der letzten zwanzig
Jahre auf rollenden Sockeln durch die Riu-
me. Nie bilden sie etwas Konkretes ab, son-
dern transformieren Assoziationen aus der
Natur wie aus der technischen Dingwelt zu
Formen, wie man sie noch nie gesehen hat.
Manches mutet in den wuchernden Rundun-
gen biologisch an, anderes wie aus einem fu-
turistischen Computerprogramm, dabei ent-
steht bei Cragg alles auf dem Zeichenpapier.

Der Brite, der seit 1977 in Wuppertal
lebt, lauft an diesem Tag mehrere Kilometer
durch die Museumsraume, bis alles passt. Er
war in fast allen wichtigen Museen der Welt
zu sehen, hat mehrfach an der Documenta
und der Biennale in Venedig teilgenommen.
Von 2009 bis 2013 leitete er die renommierte
Dasseldorfer Kunstakademie, seine Skulptu-
ren kosten Hunderttausende, was ihm die
Griindung einer Kunststiftung und eines
herrlichen Skulpturenparks in Wuppertal er-
laubte. Das japanische Kaiserhaus verlieh
ihm 2007 den Praemium Imperiale, der so
etwas wie der Nobelpreis der Kunst ist, und
2016 hat die Queen ihn zum Ritter geschla-
gen. Doch jetzt sind wir in Isfahan im Iran,
das ist auch fir den erfolgreichen, polyglot-
ten Kiinstler etwas ganz Besonderes.

Seit der islamischen Revolution von
1979 waren im Iran Ausstellungen westlicher
Kiinstler lange Zeit kaum moglich, aber seit

Die riesige Konigsmoschee mit ihren raffi-
nierten Zellengewdlben (o.) ist vollstandig
von Fayencefliesen bedeckt. Links: Tony
Cragg mit »Ever After«, 2006. Vorige Seiten:
die Freitagsmoschee, eines der bedeu-
tendsten Monumente islamischer Baukunst

einigen Jahren dndert sich das. Hinter dem
Projekt stehen der Disseldorfer Galerist Till
Breckner und sein deutsch-iranischer Ge-
schaftspartner Afshin Derambakhsh. Sie ha-
ben sehr gute Kontakte zu Museen, zur Kul-
turbtirokratie bis auf Ministerialebene,
sodass sie vor Cragg schon vier Ausstellun-
gen im Iran organisieren konnten, etwa mit
Gilinther Uecker oder Otto Piene.

»Ich war sofort begeistert, als die beiden
mir eine Ausstellung im Iran vorschlugenc,
erzahlt Cragg. »Dann fuhr ich mit Afshin
dorthin und schaute mir alles an. Das mach-
te mich sehr enthusiastisch. Teheran ist eine
irre Riesenstadt. Als wir mit dem Auto tbers
Land nach Isfahan fuhren, war ich hingeris-
sen von der wilden, gewaltigen Natur, diese
unglaublichen geologischen Strukturen
muss man gesechen haben. Und ich traf wun-
derbare Menschen.«

Die dreiteilige Ausstellungstournee be-
gann im Oktober im TMoCA - dem legen-
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daren Museum, das in den Siebzigern von
Kaiserin Farah Diba gegriindet und mit einer
erlesenen Sammlung der westlichen Moder-
ne ausgestattet wurde. Zu Craggs Er6ffnung

kamen Tausende, sodass man in den grofen
Hallen kaum noch stehen konnte, insgesamt
waren es in drei Monaten 60000 Besucher.
»Da herrschte regelrecht Euphorie«, berichtet
Cragg. »Ich war tiberwiltigt von der Reakti-
on in Teheran.« Zum Dank schenkte er dem
Museum ein groffes Werk, das im Iran aus
Marmor hergestellt wurde.

Die Schau in Teheran war mit §7 (zum
Teil sehr ausladenden) Skulpturen, 153 Papier-
arbeiten sowie Fotos von frithen Aktionen
eine veritable Retrospektive. So konnte das
Publikum nachvollziehen, wie Cragg in den
Siebzigern und Achtzigern mit Fundstiicken
aus Kunststoff arbeitete und daraus figiirli-
che Wand- und Bodenarbeiten zusammen-
legte, wie er technische Metall- und Plastik-
teile zu skulpturalen Gebilden formte,



Fantasiegebilde aus Tausenden von Spielwiir-
feln fiigte oder Alltagsgegenstinde aus opa-
kem Glas oder rostigem Stahl nachbildete.
Seit den spaten Neunzigern entwickelte
Cragg dann die charakteristischen Skulptu-
ren, die ihm den ganz groffen Durchbruch
brachten. Ihm gehe es, schreibt Cragg im Te-
heraner Katalog, um »Objekte, die in der na-
turlichen oder funktionalen Welt nicht exis-
tieren, aber Informationen und Gefiihle tiber
die Welt und meine eigene Existenz reflektie-
ren und Gbermitteln«. In Isfahan spricht
Cragg mit Journalistinnen tber unser Ver-
haltnis zur »Unnatur« als einen Antrieb sei-
ner Kunst. »Es geht nicht darum, was wir
wissen, sondern was wir glauben.«
Logistisch ist das Ganze ein Abenteuer.
Da der Flugtransport bei 40 Tonnen und 100
Kubikmetern Fracht zu teuer war, machten

ISFAHAN

sich funf Lastwagen auf die 15-tgige Fahrt
von Wuppertal nach Teheran. Die meisten
Kunstversicherer winkten ab, erst ein Schwei-
zer Unternehmen lief sich auf das Wagnis
ein. Nach der ersten Station fuhren vier
Trucks wieder zurtick nach Deutschland. In
Isfahan und danach im siidiranischen Ker-
man sind 36 Skulpturen und 11 Papierarbei-
ten zu sehen — gewichtsmiafig ein Zehntel
der Schau in der Hauptstadt, von wo die
Kunde nach Isfahan vorauseilte. Als Cragg
mitten in der Nacht landet, kommen eigens
der stellvertretende Biirgermeister und ein
Presseteam zum Flughafen. Im kleinen Mu-
seum fur zeitgendssische Kunst, wo noch nie
ein so bertthmter Kinstler zu Gast war, ist
man michtig stolz. »Das Wichtigste ist der
kulturelle Austausch, auch mit den irani-
schen Kiinstlern, die von der Begegnung mit

Tony Cragg profitieren kdnnen, sagt Mahdi
Tamizi, der Direktor des Hauses.

Isfahan, das ist seit jeher ein Sehnsuchts-
ort fir alle Triume vom magischen Orient.
Die einstige Oase in 1575 Metern Hoéhe, in-
mitten eines kargen, staubigen Hochlands,
verwandelte sich seit dem spéten 16. Jahrhun-
dert in eine luxuriose Residenzstadt, die
zahllose Reisende als ein Paradies auf Erden
verklarten. »Das ist das florierendste und zu-
friedenste Reich der Welt«, schwarmte der
Pariser Jean Chardin, der 1666 hierherkam
und zum Hofjuwelier des Schahs aufstieg.
Mit schwerem literarischen Parfiim hat der
franzosische Schriftsteller Pierre Loti das
westliche Bild von einer persischen Zauber-
stadt gepragt: »All das flimmert, glitzert in
so kriftigen, wunderbar blauen Tonen, dass
man unwillkirlich an Edelsteine, an Palaste
aus Saphiren, an einen uberirdischen feen-
haften Glanz denkt«, so schwirmte er von
diesem »Garten Eden« in seinem 1904 er-
schienenen Reisebuch »Nach Isfahan«.

Die Stadt lebt mit ihrer Geschichte und
profitiert von ihr, vor allem touristisch. Aber
Isfahan ist mit fast zwei Millionen Einwoh-
nern abseits des historischen Zentrums eine
moderne Metropole. Uberall Menschenge-
wimmel, Autos im Stau, ein vibrierendes Ge-
schaftsleben und Markttreiben, niemand
ohne Mobiltelefon. Allgegenwartig auf gro-
en Transparenten sind Ajatollah Khomeini,
der Griinder der islamischen Republik, und
Ali Khamenei, seit 1989 der oberste religiose
und politische Fihrer. Die Menschen sind
von grofer Herzlichkeit, und immer wieder
wird man auf Englisch angesprochen. Die
Politik wurde in den ganzen Tagen bewusst
ausgeblendet. Nur Cragg sprach in seiner Er-
offnungsrede an, dass es zwischen unseren
Lindern »nicht immer problemlos« gewesen
sei. »Aber wir miissen aufeinander zugehen.«

Das meiste, was Isfahan kunsthistorisch
so bedeutend macht, ist das Werk von Schah
Abbas I. (dem GrofSen), der bis heute in der
Stadt verehrt wird. Er entstammte der Herr-
scherdynastie der Safawiden (1501-1722), die
Persien zur nationalen und territorialen Ein-
heit, zu wirtschaftlicher und militarischer
Macht brachten. Weitreichende Folgen hat-
ten die Safawiden vor allem dadurch, dass sie
die Zwolfer-Schia und damit die schiitische
Glaubensrichtung zur Staatsreligion erho-
ben. Abbas 1., der von 1587 bis 1629 den Iran

Wandmalerei im Vierzigsaulenpalast,
frihes 18. Jahrhundert (o.). Vorbildhaft war
die persische Miniaturmalerei. Auch

der Garten des Palasts (u.) geht auf die Zeit
der Safawiden-Schahs zuriick. Re.: Tony
Craggs Skulptur »Outspan, 2008, vor dem
Museum fiir zeitgendssische Kunst

Bilder links: Sebastian Preuss; fotokon/istockphoto; rechts: Rasoul Shojaei/Tony Cragg/Courtesy Galerie Breckner, Disseldorf /VG Bild-Kunst, Bonn 2018
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regierte, fihrte erfolgreich Krieg gegen seine
Nachbarn, auch wenn er das Zweistromland
mit Bagdad endgiiltig an die Osmanen verlor.
Er reformierte die Armee, stairkte den Han-
del entlang der SeidenstrafSe nach Europa
wie nach Indien und China, verbesserte die
Infrastruktur mit StrafSen, Bricken, Dam-
men und Brunnen, tberzog das Land mit ei-
nem Netz von Karawansereien, die den Wa-
rentransport in Tagesetappen ermdglichten.

Im Jahr 1598 verlegte Abbas den Regie-
rungssitz nach Isfahan, das er zu einer eben-
so prachtvollen wie wirtschaftlich potenten
GrofSstadt ausbaute. Er lief§ ein Palastareal
mit luftigen Pavillons, Festsilen, schattigen
Garten, Wasserbecken und raffinierten Ka-
nalsystemen anlegen. Im Mittelpunkt der
neuen Residenz schuf Abbas einen gewalti-
gen Platz, soo Meter lang, 150 Meter breit,
den Konigsplatz oder Nagsh-e Jahan (Ent-
wurf der Welt), wie ihn der Schah nannte.
Arkaden mit Geschaften siumen die Riesen-
flache, bis heute hammern hier Handwerker
an MetallgefifSen, bedrucken Stoffe oder be-
malen Kupferteller mit feinen Mustern. Am
Nordende des Platzes beginnt der grofSe Ba-
sar, ebenfalls eine Griindung von Abbas, un-
ter dem sich Isfahan zu einem internationa-
len Handelszentrum entwickelte.

Die schonsten Monumente des Safawi-
denstils sind am Konigsplatz der Palast der
Hohen Pforte, die zum Palastbezirk fihrte,
die Lotfollah-Moschee, die sich in den hauch-
zarten Mustern der alles bedeckenden Fa-
yencefliesen formlich auflost, und vor allem
die gewaltige Konigsmoschee, die Masjed-e
Shah (oder Masjed-e Imam, wie sie seit der
islamischen Revolution genannt wird). Es ist
eine gewaltige, regelmafige Hofanlage mit
vier Iwanen, groflen geoffneten Kuppelrau-
men, einem prigenden Element islamischer
Architektur. Alles in der Kénigsmoschee ist
aus einem Guss, ein perfektes System aus Ge-
wolben, Bégen und Nischen, aus deren Kap-
pen Stalaktiten herauswachsen. Doch die
klare Tektonik entmaterialisiert sich auf
wundersame Weise durch die aufgelegte
Schicht von filigraner Fayence-Ornamentik.

Tony Cragg ist tief beeindruckt: »Diese
riesigen, perfekten, geometrischen Volu-
men!« Das Verhiltnis von plastischem Volu-
men und Oberfliche beschiftigt ihn auch als
Bildhauer. »Die Fliesen der Konigsmoschee
flimmern, ja sie kochen und erzeugen Leben-

Schah Abbas I. (1571-1629) pragt das
Stadtbild von Isfahan bis heute. Das Zen-
trum seiner Planungen bildete der gewaltige
Konigsplatz (o.), hier mit der Lotfollah-Mo-
schee. Unten: Tony Cragg mit Mahdi Tamizi,
dem Direktor des Museums fiir zeitgenos-
sische Kunst. Li.: ein Stoffhdndler im Basar

digkeit.« Er wird grundsatzlich: »Man emp-
findet Formen anders, wenn die Oberflache
irgendwie lesbar ist. Fir mich ist jede Ober-
flache nur das Resultat von dem, was sich da-
runter befindet«, sagt er und konstatiert, dass
wir die ganze Welt nur noch von ihrer dufSe-
ren, sichtbaren Schicht her wahrnehmen.
Isfahan zehrt bis heute von der hofi-
schen Pracht der Safawiden. Dabei vergisst
man leicht, dass die Stadt viel alter ist. Das
lasst sich besonders an der Freitagsmoschee
ablesen, der Masjed-e Jameh. Sie ist eines der
bedeutendsten Monumente der islamischen
Architektur, dessen weitlaufige Sdulenhallen
bis ins 8. Jahrhundert zuriickreichen. Zwei
folgenreiche Innovationen vollzogen sich
hier: Zwischen 1070 und 1090 entstanden
zwei monumentale Kuppelbauten, Wunder-
werke der Gewolbekonstruktion in raffiniert
geschichteten Ziegelformationen. Und im
12. Jahrhundert bildete sich hier zum ersten
Mal eine Hofmoschee heraus, deren Arkaden
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von vier grolen Iwanen akzentuiert werden:
Der iranische Bautypus schlechthin, der nicht
nur fir Gotteshauser kanonisch wurde, son-
dern sich berall im Land auch in Palasten Is-
lamschulen oder Karawansereien findet.
Cragg ist begliickt von dem Gastspiel in
Isfahan. »All die Begegnungen, die guten Ge-
sprache, das war eine Bereicherung.« Dazu
gehorte auch das Treffen mit Mohammad Ali
Ansari, einem hohen geistlichen Wirdentra-
ger, der die Kulturbehorde von Isfahan leitet.
Eine Dreiviertelstunde ging er mit Cragg
durch die Ausstellung. »Er hat aufmerksam
zugehort und wollte vor jedem Werk wissen:
Wieso? In seinen Kommentaren zitierte er oft
den Koran, etwa dass alle Materialien wich-
tig sind und am Ende auch die Winde spre-
chen. So haben wir uns aus ganz unterschied-
lichen Welten getroffen.« Der Mullah und
der weltberithmte Bildhauer aus Wuppertal:
Das hitte man vor wenigen Jahren noch fiir
undenkbar gehalten. x




